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de fotografie als drager van dromen en nachtmeilinede Onafhankelijke Congost:

"En plotsklaps kwam de crash! Die onvermurwbare &oden alle harmonie
was weg! Hij was de enige getuige uit mijn langeieee die ik niet heb
kunnen omkopen [...]

En nu - wel, de foto's vinden overal hun weg, okdalles wat ik doe om hen
op te sporen en te onderdrukken. Tienduizend preellen en tienduizend
drukpersen spreken in mijn voordeel en ontkennetbkaedig en overtuigend
de verminkingen.

En dan is er plots die nietige Kodak die een kiad &pbergen in zijn zak: hij
zegt niets maar slaat allen met verstomming"

(uit King Leopold's Soliloquy, Mark Twain, 1970/5918, eigen vertaling)
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Ter inleiding

In het bovenstaande uittreksel Kihg Leopold's Solilogt van de bekende Amerikaanse auteur
Marc Twain (1905) beklaagt koning Leopold 1l zickeo het feit dat de snapshot-fotografie zijn
imperiale droom aan diggelen heeft geslagen. Zéymeerde namelijk de beelden van verminkte
Congolezen die het slachtoffer waren geworden earudberterreur in zijn Onafhankelijke
Congostaat (Vangroenweghe 1943).

Enkele van die foto's worden bewaard dAoti-Slavery Internationain London en zijn te zien in
deze tentoonstelling. Sommige, zoals foto's 1, 3,eaiin reeds vele malen gepubliceerd; andere,
zoals foto's 4 en 5, zijn minder bekend. Alle tomerons buitengewoon schokkende beelden; het
zijn het soort foto's waarover Susan Sontag sctldajff ze ons "weinig helpen als de uitdaging erin
bestaat te begrijpen. Verhalen kunnen ons doenjpegr Foto's doen iets anders: ze achtervolgen
ons" (2003: 80, eigen vertaling). Inderdaad aclolgen deze beelden ons, tot op de dag van
vandaag, maar dat betekent niet dat we ze ookjpeqgri

De 'nietige Kodak'tivial little kodak in de Engelse tekst) was het relatief compacteetmalbare
fototoestel dat de Eastman Kodak Company in 188&omarkt had gebrachg]

Of de foto's van verminkte Congolezen, die vanghden 1890 velen schokten, inderdaad met een
'Kodak' toestel zijn gemaakt doet weinig ter zakel geeft Twain aan dat de bewuste foto's het
werk zijn van amateur-fotografen die het netjesepogtste (droom)beeld van het officiéle Congo
besmeurden, of beter gezegd, corrigeerden. Vamd&agat Twain de fotocamera typeert als
‘onvermurmbaarirjcorruptible in de Engelse tekst). Voor hem zijn de ontluistdeefoto's niet
enkel perfecte afspiegelingen van de realiteikuraen ook eindeloos gereproduceerd en
wereldwijd verspreid worden terwijl ze eeuwig trobWven aan de waarheid die ze afbeeldah.
Dat was de lijn die Twain samen met andere schigjmals Arthur Conan Doyle (1909) en
Edmund Morel (1904) volgde in zijn betoog tegenpad II.

Bovendien blijkt uit de tekst van Twain dat hij #jn medestanders misschien nog het meest
verbolgen waren over de boude manier waarop kdreoegold zijn macht aanwendde om de rauwe
werkelijkheid in de Onafhankelijke Congostaat teol@emen en om diegenen die deze aan de kaak
stelden in diskrediet te brengen. Tegen die valsarden die weergalmden op kansels en in
propaganda, zo stelt Twain, waren enkel waarheidagee foto's opgewassen. In zijn voorwoord
voor een boek van Edmund Morel (1909) dat handalée de 'plundering van het Congo
Evenaarsgebied’, verwees Arthur Conan Doyle - metkeaipoog naar Twain - naar "de
onweerlegbare bewijzen van de Kodatkie(incorruptible evidence of the Kor). Met deze dacht

hij de droom van Leopold om het Evenaarsgebied maai te exploiteren terug te brengen tot wat
hij werkelijk was: een nachtmerrie voor haar inwsne

"Wat die 'onweerlegbare bewijzen van de Kodak'df&{rzo schreef de Britse reisauteur

Marguerite Roby in 1911, "het enige wat men kan @kan uit een foto van een verminkte persoon
is dat deze persoon heeft geleden” (in Mirzoeffgt484). Waar en wanneer dit lijden heeft
plaatsgehad, en wie de aanstichter is, laat saemntwoordelijkheid draagt, vertelt de foto
geenszins, zo gaat zij verder. Kortom, een foteis stukje werkelijkheid dat op zich voldoende
context ontbeert om als historisch bewijsmateti@a&iunnen dienen, zo beweert Roby, en dat zowel
goedmenende mensen kan misleiden als door kwaagkmilvorden misbruikt.

De eerste berichten over gruweldaden in de Ona#igkd Congostaat waren van meet af aan
gecontesteerd. Eén van de gebruikte strategieéonukesrin de bewijskracht van de foto's onderuit
te halen. In het spoor van Roby worden tot op devda vandaag de beperkingen van de fotografie
om de rubberterreur in de Onafhankelijke Congostaetpresenteren, aangewend om het hele
verhaal - de geschiedenis van de terreur en vaprbtest ertegen - te destabiliseren. Zonder dat
daardoor de droom van Leopold Il in ere wordt ledstwordt het doel van de activisten om de
nachtmerrie van Leopolds Congo in beeld te breggeeduceerd tot wat het precies niet wilde
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Deze tentoonstelling van foto's genomen ten tige de Onafhankelijke Congostaat heeft niet de
bedoeling om haar geschiedenis te reconstruergnmimder om vast te stellen of de droom van
Leopold is uitgekomen dan wel - zoals de droommanig utopist-entrepreneur - op een
nachmerrie is uitgedraaid. Eerder verbinden wedaae foto's een reflectie over fotografie in het
algemeen en over de koloniale fotografie in hetdwger. Voor vele Afrikanen en Europeanen uit
de vroeg 21ste eeuw heeft het koloniale projectatiggmets onwerkelijks. Deze tentoonstelling wil
aangeven dat vanaf haar meest prille begin de lsalba van Afrika, naast een rauwe realiteit, ook
het strijdtoneel was van mooie en kwaaie dromessbtiien precies omdat de kolonisatie zo'n
extreme onderneming was van territoriale en ecoscimei expansie, fysiek en symbolisch geweld,
ontwikkeling en uitbuiting, wakkerde ze de 'verloiay' sterk aan, in positieve of negatieve zin.
Daarin speelde de fotografie, als belangrijke n¥deedrager van deze dromen en nachtmerries, een
belangrijke rol.

1. Exploratie/Exploitatie *

Van 1885 tot 1908 regeerde Leopold Il, die het wewen gebied in Centraal-Afrika als zijn
privé-eigendom beschouwde, over de OnafhankelifegBstaat als een absoluut vorst (Stengers
1968). De Congo Vrijstaat, zoals het land ook wgettoemd, was bovenal een economische
onderneming waarvoor Leopold een beroep deed opniade en internationale investeerders,
waaronder ook de Belgische staat.

Terwijl in de vroege jaren de voornaamste inkomsiieivoor (foto 6) werden gehaald, kwam daar
vanaf de jaren 1890 de exploitatie van rubbenddjngroenweghe 1985). Deze rubber werd
gewonnen uit lianen (foto's 7 en 8), gedroogd ()ten in manden getransporteerd (foto 10).
Wilde rubberlianen (en de later aangelegde rubhetages) waren voornamelijk te vinden in het
centrale gedeelte van de Onafhankelijke Congodtgagrotendeels in twee wingebieden was
onderverdeeld.

Het gebied ten zuiden van de Evenaar was het Kiaooeth - het privé-eigendom van Leopold II.
Het gebied direct ten noorden daarvan werd toegenvaan twee concessiemaatschappijen waarin
Leopold Il zowat de helft van de aandelen bezanlersoise en de Anglo-Belgian India Rubber
and Exploration Company. Deze laatste werd in Ig8fericht onder Belgisch recht maar zeven
jaar later ontbonden en heropgericht als de AngllmiBn India Rubber Company (ABIR) on
Congolees recht.

Deze transformatie van naam en voogdij is typekaudt wat zich in de loop van de jaren 1890
voordeed: de tijd van de exploratie was grotendemsbij, deze van grootschalige exploitatie was
aangebroken en nu de winsten begonnen binnend&rlaverd de lastige Belgische wetgeving
ingeruild voor de meer soepele Congolese - leepdld@manse[4]

De exploratie van het Congobekken om en rond de&arewas een zaak van de zogenaamde
pioniers. Een van hen, Charles Lemaire (1863-18@3)l zich tussen 1889 en 1893 tegelijkertijd
bezig met de exploratie en de pacificatie van lvehBarsgebied. Daarbij kan amper het
onderscheid gemaakt worden tussen zijn verkenraolgstn en zijn strafexpedities. Met deze
expedities maakt Lemaire de weg vrij voor de inteves exploitatie van rubber door middel van
dwangarbeid en repressie. Van Lemaire zijn drie'sah de tentoonstelling opgenomen (foto's 11,
12 en 13). Ze dateren van na zijn tijd als distdotmmissaris van het Evenaarsgebied, wanneer hij
in 1898 als beslagen explorateur een expeditiechwaar Katanga, het woongebied van onder
andere de Baluba in het zuid-oostelijke deel vangboDe drie beelden zijn typerend voor de
exploratie-fotografie van die tijd: de in beeld gsthte mensen zijn eerder objecten dan levende
wezens, eerder 'types', zoals de onderschriftendgefen, dan individuen.

Zonder aandacht te besteden aan de koloniale dpniigst Susan Sontag er in haar beroemde
essay over fotografie op dat metmenvan foto's een bij uitstek roofzuchtige daad &t: h

transformeert mensen in objecten die men dan sysahokan bezitten (Sontag 1978: 14).
Chrictnnher Pinnev wiict in dat verhand nn de cntirdiiccen fotnarafie en Michel Foiica
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beschruvmg van de disciplinaire samenleving (1982). De fotografie van Lemalre is die van de
koloniale 'opzichter' die macht en controle vertvevier alle aspecten van het lokale leven: niet in
het minst de lokale politieke leiders (de chefs fa@n's 11 en 13) en de lokale gebruiken (foto 12).
De koloniale fotografie bedwingt het gefotografeeeeth houdt het op afstand als de 'andere’. De
fotograaf bevriest het gefotografeerde in tijd @eimte en reduceert zo het gekoloniseerde subject
tot een object dat mensen in de metropolis gemgklkelnnen consumeren. De
exploratie/exploitatie van de 'andere’ in de katniotografie entte zich op een matrix die de hele
koloniale samenleving in haar greep hield en dar h@eest radicale uitdrukking vond in de raciale
tegenstelling tussen 'blank’ en ‘zwart'.

2. Identiteit/Identificatie +

'Rassen’ kunnen niet bestaan zonder een taxonami@suele raciale verschillen (Mirzoeff 1995:
136). Foto's waren een gedroomd middel om dezeleaclassificaties in beeld te brengen. 'Rassen’
werden op hun beurt onderverdeeld in 'stammernvatieslkaar onderscheiden werden op grond van
karakter, intelligentie en andere, meer culturéenenten zoals taal, godsdienst, artisanaat en
klederdracht (foto 14). Heel erg belangrijk bijrataenclassificatie waren haardracht, tatoeages en
andere modificaties van het menselijke lichaamc@rabinatie van het rassenonderscheid tussen
‘blank’ en 'zwart' en het 'stammenonderscheidetuddrikanen onderling, vormde de algemene
matrix van koloniale machtsongelijkheid waarmeddake minderheid de zwarte meerderheid
aan zich onderschikte en de Afrikaanse bevolkirdeoelkaar verdeelde.

Tot tijJdens het interbellum werden de termen gasstam' vaak door elkaar gebruikt, niet alleen
met betrekking tot Afrikanen (foto 15), maar ookWamingen die afwisselend beschreven werden
als een 'rasch' of een 'volksstam'. Afgezien vanodenaamd 'zuivere rassen’, werden er in Congo
ook 'mengrassen’ aangeduid, zoals de 'gearabiseéate 16). In werkelijkheid betrof het
Afrikanen wier voorouders zich vaak al eeuwen getieblekeerd hadden tot de Islam. Dergelijke
'mengrassen’ werden vaak beladen met alle zondelsnzgtl. Moslims moesten het vooral
ontgelden omdat de Islam werd beschouwd als eemilgaty voor het Christendom in het
algemeen en het Katholicisme in het bijzonder. tegiag en onderwijs werden dan ook
voorgesteld als de twee middelen bij uitstek omi\fittkaanse bevolking te 'beschaven' en tijdens
de periode van de Onafhankelijke Congostaat waeatelvrijwel exclusief in handen van dezelfde
verantwoordelijken: missiecongregaties. Het veldassen 'heidense’ en gekerstende vrouwen
wordt in de foto's 17en 18 gemarkeerd als het {\@suerschil tussen (half)naakt en (modern)
gekleed.

De meeste fotografen die voor de Eerste Wereldganl@ongo werkten waren amateurs wier
foto's verschillende doeleinden dienden: wetengatigke maar ook propagandistische en
commerciéle. In 1892 stichtte A.-J. Wauters, algemgecretaris van de Belgische maatschappijen
in Congo, het populaire tijdschrifie Congo illustr dat tot in 1895 tweemaandelijks verscheen en
waarin foto's nadrukkelijk werden gebruikt om prgpada te maken. Deze foto's bleven nog lang
daarna de Belgische iconografie van Congo bepBleriirma Nels, die in 1898 werd opgericht,
recycleerde vele van de foto's ué Congo illustr en mocht zich de grootste Belgische producent
van Congolese postkaarten noemen (Geary 2002Ne.recruteerde amateurs en
beroepsfotografen en rekende grote missiecongesgatider zijn klanten. Sommigeloniale
postkaarterdomesticeerden de wrede realiteit van de rubb&gafe (foto 9) of de dwangarbeid
(foto 19): ze verzachtten ze met liefdevolle ofante inscripties en brachten ze de Belgische
huiskamers binnen waar ze met andere memorabitiplaats vonden 'aan de haard'. Andere
postkaarten gaven op zich al uitdrukking aan derkale domesticatie van het onoverzichtelijke
(‘wilde', 'chaotische') wingewest en presenteelele@mplaren’ van de raciale en 'tribale' categorieé
waarmee de kolonisatoren de socio-economischesatdepen die ze beheersten (foto's 14, 15 en
16). Nog andere postkaarten toonden het verbeelet van de beschavingsarbeid met foto's die
de situatie vOOr en na de 'civilisatie’ in beelddhten (foto's 17 en 18).
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Hoe dan ook, in al deze gevallen ontberen de a&d@benensen elke individuele identiteit en
treden ze slechts op, of beter, worden ze getypatsgertegenwoordigers van de koloniale
mensencategorieén waarin ze worden ondergebraehtebtiteit van de geportretteerden is dus
geen zaak van persoonlijke expressie maar vanifidatie van buitenaf en objectificatie door de
fotograaf.

3. Aanprijzen/Misprijzen +

De objectificatie van koloniale subjecten bereikja hoogtepunten in de meer dan tachtig
wereldtentoonstellingen die kenmerkend waren vedndustriéle Revolutie (Zana 1993: 7). Op
het eerste gezicht brachten de wereldtentoongietinle wereld bij de westerlingen in de buurt op
een viscerale wijze die danig verschilde van ddgeraplatie van foto's. Maar was dit wel zo?

"De tentoonstelling was een middel om de wereldhiniatuur voor te stellen. Net zoals Jules
Verne kon ook de westerse plattelander een reideomereld maken, en dat in minder dan tachtig
dagen” (ibid.: 10). Deze wereldtentoonstellingesmndltiseerden de verstrengeling van staatsmacht,
kapitalisme, en wat Martin Jay 'het modernistiskjl@egime’ noemt (Apter 2002: 564). Uiteraard
waren de wereldtentoonstellingen uithangbordennaionale trots en ondernemingszin en
bovendien waren het hoogdagen voor de zelf-glatiicvan industriélen en nationale producten.
Maar bovenal installeerden ze een dubbel kijkregiamerzijds brachten ze de wereld in al zijn
verscheidenheid ten tonele voor bezoekers die nrebfen absolute toegang hadden tot mensen
en dingen die niet terugkeken. Anderzijds werd dezbeelding van 'objectificatie’ die gekoppeld
was aan transparantie en eenzijdige toegang totdreidspektakel, uitgedragen tot ver buiten de
muren van de tentoonstellingen. Dit had als effiettwesterlingen de (echte) wereld gingen
benaderen als een gigantische expositie waartoeonggbreidelde toegang had zonder dat het
omgekeerde zich voordeed: men dacht zich buitaroeral 'boven’ de wereld (Mitchell 1989:
230).

Wereldtentoonstellingen en koloniale fotografie ken daarom beschouwd worden als twee kanten
van dezelfde medaille van het 'modernistische &gkme'. In beide gevallen wanen kijkers zich
buiten schot en nemen een machtspositie in diebestaat dat zij zich buiten een realiteit plaatsen
waarvan ze de ultieme auteur zijn en waarin zebtringen' opvoeren, of beter gezegd,
ensceneren.

Koloniale tentoonstellingen stelden, naast vooneergn goederen, ook mensen individue
dorpsgewijs tentoon. Vanaf 1878 vormden ‘inheenospah’ een vast onderdeel van
wereldtentoonstellingen (Corbey 1989: 139-40). Brem 'inheemse dorpen’ met Congolezen op de
wereldtentoonstellingen in Antwerpen van 1885 epdl@ana 1993: 10-4). Anders dan in
Antwerpen waarvoor een zo heterogeen mogelijkepgneerd samengesteld, waren de 267
Congolezen in de tentoonstelling van Tervuren i@7180ornamelijk Bangala (93), maar ook 27
Mayombe, 2 'pygmeeén' en enkele 'Arabieren’, dst@ea&an hen mannen. Net zoals in de
fotografie dienden ze als typevoorbeelden van ddpaassen' of 'stammen'. De dorpen waren niet
toegankelijk voor bezoekers die vanop een hogediampkonden 'neerkijken' op Leopolds
Afrikaanse onderdanen (Wynants 1997: 120-1). "Déotengestelden bevonden zich in een precies
omschreven gedeelte van de tentoonstellingsruimieh de grens tussen hun wereld en de
westerse, tussen wildheid en beschaving, natuoukumur diende strikt in acht te worden
genomen" (Corbey 1989: 141).

Volgens sommigen valt er een continuiteit, of terste zekere gelijkenissen te bespeuren tussen
het soort 'menselijke zoo' uit de koloniale ten&ietingen en de hedendaagse reality-tv shows van
het type Big Brother (en zijn vele nakomelingen)bkide shows vindt men niet alleen dezelfde
voyeuristische dynamiek, de afzondering en de ggiatg van de acteurs, maar bovenal ook
dezelfde indirecte enscenering waarbij de tentostetfen zichzelf 'spelen’ tot vermaak van de
kiiker die ziin anoreciatie of misoriizen voor #arakters' uitaebreid kan ventileren (Blancl
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2002: 419-20). Zo ook moesten Congolezen in Terviurd 897 het publiek vermaken met
‘traditionele’ activiteiten zoals het spelen op eentam of het veinzen van stammentwisten. In dat
plaatje paste bijvoorbeeld geen westerse kledj,atibeschaafde Congolezen slechts mochten
dragen na afloop van de tentoonstelling (Corbey@1%81). Zo ging het ook vaak in de koloniale
fotografie die er alles aan deed om ‘'traditiorstehes in beeld te brengen (Edwards 1992). Een
typisch voorbeeld is dat van de professionele fataigen apologist van Leopold Il, Herbert Lang.
Toen Lang bij de Mangbetu in Noord-Oost Congo aarkwvas hij teleurgesteld dat een grote hal
die een eerdere reiziger had beschreven nooit iele&bben bestaan. Op aangeven van Lai

de lokale chef Okondo de opdracht om een dergdiighée bouwen, die Lang vervolgens
fotografeerde als een voorbeeld van de autentiekegletu cultuur (Mirzoeff 1995: 152). Net
zoals in de wereldtentoonstellingen hield Langijn foto's 'wildheid' en 'beschaving' netjes uiteen
en toonde hij vrijwel nooit 'vreemde' invloedenalhet dragen van westerse uniformen (ibid.:
158-9).

In deze tentoonstelling hebben we twee weinig be&dato's van de expositie van 1897 in
Tervuren opgenomen. De eerste (foto 20) is wagrdighigeénsceneerd, de tweede (foto 21) is dat
duidelijk niet. Anders dan deelnemers aan hedersga@glity shows zaten de Congolezen niet in
het 'inheemse’ dorp in Tervuren omdat ze uit wapeaandacht, beroemdheid of geld; ze hadden
bij aanvang geen flauw benul van wat hen te wacsiiemd. Dat uit zich op de tweede foto in een
totaal gebrek aan engagement.

Ze wenden zich schijnbaar verveeld of zelfs metaflaf van de show waarin ze de acteurs zijn
van hun eigen leven zoals het verbeeld werd doondehtbare en alziende bezoeker - voorwaar,
de meest onzichtbare en meest machtige onder hedevgroot-ensceneur Leopold Il zelf die de
Afrikaansedorpen nooit bezocht. Maar misschien wendden dewea in foto 21 zich niet zozeer
af van de onzichtbare fotograaf of het publiek danze aandacht hadden voor de twee mannen op
de achtergrond van wie één toezichter of politierdadjjkt.

In tegenstelling tot vele andere bekende foto'sdeawereldtentoonstelling, vangen we hier een
blik op van de autoriteit die de tentoongesteldemon plaats hield, controleerde en bestrie.

Dit is ook het geval in een reeks atypische 'etaogghe’ foto's waarin mannelijke kolonisator en
vrouwelijke gekoloniseerde in elkaars intieme rtadigl vertoeven zonder dat de
machtsongelijkheid wordt doorbroken, integendeel.

4. Intimiteit/intimidatie +

Verschillende auteurs hebben erop gewezen datmeunsetaforen die verwijzen naar de moderne
overzeese ontdekkingen seksuele connotaties h€ébbrken we maar aan de ontdekking van
'maagdelijke’ gebieden) en dat er nogal wat anedwrgbestaan tussen de geografische penetratie
van overzeese kolonies en de seksuele penetratidevarouwen die er wonen (McClintock 1995).
Irvin Schick (1999) gebruikt de term xenotopia averwijzen naar de seksualisering van
overzeese gebieden, bewoond door vrouwen die syinstmalen voor de Europese exploitatie van
deze streken.

In zijn te verschijnen boek vermeldt Daniel Vangneeghe (2005) meerdere voorvallen waaruit
blijkt hoe vrouwen fungeerden in de veroveringstagran de kolonisatoren. Zelfs getrouwde
vrouwen werden vaak 'in beslag genomen' of 'gesguéerd’ voor seksuele consumptie. In
sommige gevallen kon de echtgenoot, als hij intpogias om te onderhandelen in ruil daarvoor
bijvoorbeeld een promotie in het leger krijgenahdere gevallen liepen dergelijke ‘confiscaties'
vaak uit op een open gewelddadige confrontatiavelelen gelegitimeerd door een extra-legaal
'droit de cuissage' waarbij blanke mannen zichvbetrecht toe€igenden om meisjes en vrouwen
tot seksueel contact te dwingen. Toen tussen 1894885 een Portugees handelaar in Boma klacht
indiende omdat een blanke man een zwarte vrouwaenk had, was de informele reactie van de
magistraten veelzeggend: ze kwamen tijJdens de idaalt het besluit dat een blanke man nooit
een Congolese vrouw kon verkrachten.
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Deze voorvallen illustreren hoe in wingewesten gal@ Onafhankelijke Congostaat intimiteit en
geweld vaak samengingen. In een context van steletteconomische, politieke en sociale
ongelijkheden, was seksualiteit minder een uitiag &ffectieve gevoelens tussen twee mensen die
op voet van gelijkheid stonden, dan een instrunaantde geopolitieke macht die Europese mannen
uitoefenden op Afrikaanse mannen én vrouwen. I@nafhankelijke Congostaat was er geen
verregaande 'raciale’' segregatie maar zoals ir@kd®niale maatschappijen hield het feit dat
blanke mannen er veelvuldig seksuele relaties hradud 'zwarte' vrouwen geenszins in dat ze ook
emotioneel intiem met elkaar waren. Integendeekini@geren (‘'mulatten’) die voortsproten uit een
‘raciaal gemengd' koppel (veelal een 'blanke’ mmagea Afrikaanse vrouw), werden gezien als
probleemkinderen die de raciale bakens waarop bmiebe staat zich beriep onderuit dreigden te
halen. Het decreet van 4 maart 1892 stond (Eurpjfief#adigheidsinstellingen en religieuze
organisaties toe om de zorg op zich te nemen vextaten of verwaarloosde 'inheemse’ kindert
wezen die op die manier onder het voogdijschap kevawan de staat (Rubbens 1954: 511). Baron
Wabhis, gouverneur van de Onafhankelijke Congostadater van Belgisch Congo (1892-1912)
beriep zich op dit decreet toen hij in een ciraelairoeg dat alle ‘mulattenkinderen’ die niet door
hun (‘blanke') vaders werden opgevoed, van huraftely moeders zouden gescheiden worden en
opgevoed als weeskinderen. Volgens Vangroenwedlbj2ag aan deze maatregel de
sociaal-Darwinistische idee ten grondslag dat geseure intelligentie van 'mulattenkinderen’ zou
aangetast worden door langdurig contact met hutk&#dnse moeder. Met andere woorden, zonder
‘état d'ame’ greep de koloniale autoriteit zelf®ide intieme moeder-kindrelatie.

Er bestaan ontzettend veel foto's van Afrikaaneewen die naar toenmalige en zelfs hedendaagse
maatstaven licht tot uitgesproken pornografischewdCorbey 1989). In vele van die foto's worden
Afrikaanse vrouwen geseksualiseerd: hun geheetdéejtelijk ontbloot lichaam wordt te kijk
aangeboden, vaak onder de mom van een etnografigenesse in het ‘tribale’ lichaam (het
etnische 'type’) of in een detail daarvan (eenstyye' haartooi, tatoeage, e.d.). Dit is heel erg
duidelijk in foto 22 waarvan het onderschrift luitRiemme a Yakumunga. - Toilette, Tatouage". De
twee laatste woorden duiden aan waar de etnodnafiselangstelling van de foto/fotograaf naar uit
gaat. In andere gevallen is dat 'tatoeage' en(fbtd’' 23), 'type hut en lichaamsversiering' (fat)

of gewoon 'type' zoals in een 'etnografische' ¥@io een groep 'inheemse kinderen' (foto 25). Maar
ondanks de hopeloze pogingen om met de ondersehdéze foto's een etnografische alure te
geven, zijn de beelden van die aard dat ze hegetfische ver overschrijden.

Deze reeks foto's zijn bijzonder omdat ze ofweladegraaf (foto's 24 en 25) ofwel 'een koloniale
figuur' (foto's 22 en 23) in beeld brengen en ohizgeven op een kijkspel waarin de toeschouwer
(‘'wij') niet gewoon meekijkt in het verlengde vamaliteur of de autoriteit die het beeld
constitueert. Zo wordt de relatie van kijker enjeabontdubbeld en kijken we - vooral in foto's 22
en 23 - naar een (Afrikaanse) vrouw die haar Hikeadt van een (blanke) man die haar op zijn
beurt van dichtbij inspecteert. Indien uit dezeipnalid een soort intimiteit, persoonlijke interesse
of zelfs lust moet spreken, dan wordt ze helemeaitstemd door de intimidatie: de mogelijke
toepassing van het 'droit de cuissage’, de miskgnran een potentiéle verkrachting

vervolgens, de dreiging van een gedecreteerde idiedstal. Hier staan droom en nachtmerrie op
armslengte van elkaar.

Besluit +*

Schijnbaar toont deze tentoonstelling twee verkside soorten foto's: foto's die (onbewust) het
geweld tonen dat de relaties tussen kolonisataregekoloniseerden in de Onafhankelijke
Congostaat kenmerken en foto's die de meest gijkealspecten van dit geweld precies
aanklagen.

Tot op zekere hoogte is deze tegenstelling slestdtign. De continuiteit tussen beide reeksen foto's
komt het best tot uiting in de foto's waarop Coegeh op geénsceneerde wijze hun tatoeas
afgehakte ledematen aan de camera tonen, met delimedbij de toeschouwer respectievelijk een
exploitatief genoeagen dat fascinatie combineertafieter (Turton 2004: 7) en afschuw over zo
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‘primitiviteit' of verontwaardiging om zoveel bralageweld op te wekken.

In beide gevallen figureren de Congolezen als fooibgecten in vertogen tussen westerse subjecten.
In deze vertogen staat niet zozeer de legitimitait de kolonisatie van de Afrikanen ter discussie,
als wel de manier waarop deze kolonisatie op =g wijze mag/moet opereren. De tegenstanders
van Leopold Il kloegen minder de kolonisatie varQtefhankelijke Congostaat aan dan wel het
buitengewoon brutale karakter dat haar kenmerldeerKenden het recht van de Congolezen op
lichamelijke, maar niet op culturele integriterizét van de discussie was niet 6f westerlingen het
recht hadden Congolezen te koloniseren, te 'beschan te kerstenen, maar wié dat recht had en
vooral hoé het moest worden uitgeoefend.

Pas als we inzien dat Congolezen het recht heblrerilgen leven in te richten naar eigen
goeddunken, kunnen we de tentoongestelde fotdwiopvaarde schatten en inzien dat deze foto's
allemaal, zij het op verschillende manieren, getnig afleggen van het vermeende hiérarchische
verschil tussen westerse fotografen en hun publiekzijds en gefotografeerde Congolezen
anderzijds én - vooral - van een gebrek aan omggeridialoog op voet van gelijkheid.
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Eindnoten *
1. De rubberterreur wordt eveneens uitgebreid lvegeh in Vangroenweghe (20053]

2. Vanaf dan wordt fotograferen bij uitstek eenmderatische' kunst, wat gedeeltelijk verklaart
waarom het zo lang heeft geduurd voordat fotogefiectief erkend werd als een kunst (Sontag
2003: 25). De goedkope, mechanische reproductidotals had bovendien verregaande
implicaties op de ontwikkeling van de kunst (Benjat996).[«]

3. Fotografie is een perfect voorbeeld van watrdeopoloog Bruno Latour (1987) eenmutable

mobile een ‘'onbeweegbaar mobiel'; voorwerp noemt: hebkar grote afstanden getransporteerd
worden zonder het wezenlijke van wat het afbedltieschrijft te verliezeri«]
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4. Bovendien verschoof in de jaren 1890 het zwpartevan de rubberexploitatie naar het oosten
van Congo (Ituri, Kivu en Maniema). Volgens Vangraeghe (2005) was vanaf 1894-95 tot 40%
van de Congolese rubberexport afkomstig uit de €hgst zone en kwam direct ten goede aan de
Onafhankelijke Congostad]

5. Tijdens de wereldtentoonstelling van 1958 zoudatoongestelde Congolezen de
tentoonstelling vroegtijdig verlaten, uit protesgjén de alomtegenwoordige koloniale blik en de
scheldwoorden en racistische opmerkingen van dgiftéle bezoekerf]
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